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DIEZ CUADROS PARA DIEZ COMPOSITORES

Por Rafael Equilaz

El 23 de mayo Arturo Martin Burgos nos presenté los cuadros que ha realizado para el
Conservatorio a# partir de las musicas de 10 compositores espanoles y extranjeros.

Creemos yue Arturo ha captado cosas muy profundas de esas musicas y estamos seguros

de que sus cuadros, aparte de su belleza, servirin para que reconozcamos muevas dimensiones en

ellas y -;quién sabe?- para estimular nuestra creatividad y nuestras ganas de relacionar la misica

¢on otras artes.

La Caja de Miisica le ha entrevistado para que llegue a todos los lectores algo de lo que
Arturo nos contd y alguna de sus ideas sobre el arte.

JComo comenzaste ¢l trabajo!

Me plantee una idea global de todo el proyec-
10 pensando en que tuncionara Como serie v también
como cuadros individuales.  Evidentemente. la co-
nexion de todo sena la musica. 'na vez decidido el
procedimiento, gue consistio basicamente en utilizar
totogratfias v parnruras de (os musicos como referen-
via visual 3 sy mibtsica como estimulo, empecé sin
orden preestbiecido,

El primero fue Falla porgue conocta algo de
sumuisica ¥ me resultabu mis fanmitiar. Después vino
Stravinsky. con guien me pasé algo parecido, conocia
4120 de sumusica v asi el principio fue bastante ticil.

A partir de ahi lo que paso fue cast indescrip-
tible. Descubr musicas desconocidas pari mi. me
20CONTTE CON COREXIONES a veces misierosas entre lo
que pintaba v lo que ota. v creo que mucho de eso se
percibe en los propios cuadros. Visualmente se puede
captaralgo de Jogue vosentt v exprese al oir L musica
e esos grandes compositores

Qe cenidramaon e el
NrOCesH Canetiiio o mas cdracreristico e
cada caadro,

Con Fatla tenia soore wdo presente su
sypanohismo, La verra espanoti enta aue aparecer
an de abguna manera y imoen g ewadidad magtca de
U musica.

Nob tiecesite desarrollar una sere rarga por-
e CON €l e senri como ¢n cusa, recisamente fa
Imagen que eledt es moy Namibiaes Falla asii oen
slpargatas v <entado en wn patio con sus weranios, Bs
ana imagen que e ecuerdd u i ubuelo y guizd
debtrdo aeste elemento personut todo luvo con mucha
raciiidad.

Con Stravinsky neurmio alzo parecido. pero
mas intenso. Timpo atias 1 un programa de relevi-
sidnen el gue Leonard Bernstein ensayaba con una
nyuesta de jovenes Lisconsagricion de [a primavera.
Eratal Iy pasion, e amor ¥ L devocion que transmitis
4 LS0s Jovenss gue me emociond profundamente.

Conoeia vi ki obra, pero nunca la habia ofdo

Padiia espr ivien

e esamanera. Nunca la habfa oido desdeel corazén,
desde el estémago. Puro sentimiento. Esa pasion y
esa emocion es 1o que tuve presente mientras traba-
Jaba en el cuadro.

Of esta obra y muchas otras, pero después no
necesité la musica mientras pintaba porque tenia la
emocion y las sensaciones perfectamente asumidas.

Con Albéniz pensé que todo iba a ser pareci-
do a lo gue ocurno con Falla, por tratarse de un
compositor en ef que lo espanal tiene también mucha
importancia.  Sin embargo me encontré con una
sorpresa, muy grata al final, pero al principio un poco
Jesconcertante: al oir Iberia me dejé asombrado su
variedad y su riqueza de matices, Ahf estaba clara la
posibilidad de hacer de cada pieza un cuadro. y esto
zo que me perdiera. La musica no podfa resumirse
enunumicocuadro. e mevitablemente todo el proyecto
crecio de manera desorbitada. Estaba frente a una
riqueza enorme y una grandisima apertura de posibi-
lidades plisticas. Después de un laborioso proceso
selecciond el cuadro definitivo, que no es el dltimo,
sino uno mas, elegido 4 mi gusto v que, creo yo,
resume algo de lo que encontré en esa musica.

La realizacion de series tiene le ventaja de
que e permite |+ desarrollando ung misma idea. casi
como en las | .nociones musicales. Cada nuevo
clemento aporiz algo al anterior. ana especie de
crecimiento que da sentido @ toda la sene como
conjunto y @ cada trabajo mdividual, Es una manee
de presentar visualmente ese elementa ésencial de la
misica: el lempo y su evolucion,

Baridk supuso el primer contacte con un tipo
de nisica mas visceral, Hay pasajes en su miisica
Juiz S0n muy expresionistas e I3 forma de decir las

“ensas voesto facilitd bastante mi tarea porque ¢s un

mundo familiar para mj

Trabajé hace aios, en el 85 u 86, con los 44
duos para dos violines y ya entonces hubo ese contac-
to directo. Abr esa puerta de contacto entre su
expresionismo y el mio. Ahora, al volver sobre su
miisica, recordaba muy bien el impacto que supuso
para mi ese primer encueatro.



Por otro lado. Barték como persona era
bastante excepcional. La foto que elegf tiene una
mirada demoledora, dificil de sostener. El choque
entre la musica y esa mirada produjo una especie de
explosién  En un momento determinado tuve que
cambiar la fotogratfa por otra de periil para atenuar
esaitremenda mirada.

Lo que me esiaba diciendo Bantok, -lo decia
sumisica también-, es que realmente profundizaraen
su mmisica, que la sintiera de verdad y no tuviera
miedo, Al cuarto o quinto intento volvi con la foto
original, con esa mirada franca y fuerte 4 un tiempo.

En su miisica hay una tremenda variedad,
Porana parteestd el paisaje, la tierra, su patria, por
otra el 'gesto expresionista. Esta musica me impulsa
a crear, me invita a ser libre en el terreno creativo. En
este sentido la misica de Bartdk es de las que mas me
han llegado y més han conectado con lo que yo siento
como pintor. La creatividad impulsiva por un lado y
reflexiva, seria y profunda por otro.

< Luego hablaremos de Messiaen, con quien
1ambién he conectado mucho en este aspecto,

Me flama la atencién en el vuadro de
Bartok que aparezca wn fragmento de color por
encima de la partitura.

Un color ademds muy "terresire”. como
comentaba antes. En losintentos iniciales hice autén-
ticos paisajes con drboles, atardeceres y nubes, No
sé por qué. empecé con tanteos que estaban bastante
lejos de lo expresiomsta. Los rompi, v los dege
rodeandome enel estudio. A lahora de urilizar crertos
colores. cuando ya me habia metido mis en la musica.
recurni a Jos de esos fragmentos de paisaje imagmnano.
En vez de volver a pintarlos, pegue alguno de los
fragmentos en el cuadro. Ese hile conductor del
paisaje, latierra. laluz. volvidasia quedarincluidoen
¢l euadro.

El siguiente fue Granados

Su musica fue una sorpresa para mi. Pensa-
ba que 1ba a predomminar lo folkiorico v me enconire
con la agradable sorpresa de una musica llepa de
matces en laque lo romantco envuelve a10s elemen-
tos folkloncos. Estaba en otro mundo distinto de la
intensidad de Bartok.  Sin embargo, al profundizar
encontré lambién intensidad, energia ¥ tuerza. Tanta.
que la serie fue por caminos inesperudos, Fue unu de
las mas largas, En total fueron unos 20 cuadros y es
en la que hubo mayor continuidad de uno a otro.

Su Irigica muerte también me intiuyo. Lu
enorme tristeza que causa fa muerte de alguten joven.
contalento y una vida pordelante. me toco muy hondo
y esto hizo que enfocara ¢l cuadro dando algo mas de
peso de lo habitual a este upo de uspectos mnds
personales.

Lo tragico aparecio o través del color negro,
que expresa aqui la pasion v la fuerza, pero también

la tragedia,

La foto tiene aire decimononico. la murada
perdida, el bigote de otra época. y me sirvié mucho
porque conecta muy bien con esa cualidad romantica
de la que hablaba.

Hubo altibajos en la serie. momentos de
enorme fuerza y momentos de calma, lucidez, tranqui-
lidad e incluso espintualidad.

Pasemos 4 Debussy.

Con Debussy supe gue no podia meterme
con cada obra, sino volver a esa vision mas general
que habfa desarrollzdo con Falla y Stravinskys

Su musica me fascind y hubo un hecho que
me llamé mucho laatencién y que se refleja mucho en
el cuadro: la aparicion del color. Con Debussy tuve
auténticas visiones, -imaginarias, por supuesto-, de
colores, y eso me facilitd enormemente la tarea.. Los
colores estaban ya ahi: mu trabajo fue moverfos y
llevarlos al terreno de lo geswal poniéndolos de
acuerdo con los sentimientos que me produjo su
musica.

Exceptuando a Messiaen, no he tenido tan
¢lara con ninguno de los demis compositores la visién
Je colores.

Como se produce la vonexion entre lo
que es la musica v lo que es el gesto o ¢f color?

En todo mu trabajo como pntor el color
stempre parte de dentro.  Parte de la sensacion y la
2mocton profundasentida en tome a algo. Nunca veo
la paleta o fos tmbos y digo: éste s ¢l color que voy
A4 elegu para esta sepsacion, para expresar lo que
SIENLO en TOMo 4 e5te paisaie, 4 esta persona o 4 csta
ISICa, SINO (UEe SICMPre €8 UN Proceso, & veces
lentisimo porque exige estwdos de meditacion, de
amténtica retlexion Intenor hasta gue uno consigue
visualizur o sentir esos colures, Enairos casos surgen
con inusiada rapidez, e vienen v ya esti

En cuanto al gesto. se produce en un mivel
Intuitivo v sensonal gue se conecta con la pura tarea
1isica de pintar

Fl ambito ¢n el que yo me mueva es el
sxpresiomista, Se trata de reflejar emociones., sensa-
clones a base de gestos. lineas, pinceladas y colores
Je mayor o menor intensidad. tamafo, fuerza, longi-
tud. ... es deeir, hay una serie de factores puramente
tisicos a la hora de hacerlo, y por supuesto a 1a hora
e verlo. que son los que determinan lo que se siente
frente a algo. frente a cuaiquicr realidad.

Lu expertencia de estas visiones coloreadas
con Debussy fue magmitica. Plasmarlo en ¢l cuadro
resultd mas facil v directo que en otros casos, en los
que fue necesario buscar mas y hacer muchos traba-
|05 preparatoros,

Vamos con Mompouw.
Su muisica fue un descubrimiento absoluto.
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La primera vez que oi los Preludios quedé fascinado
v lleno de ganas de reflejar lo que estaba oyendo. No
sabfa al principio en qué contexto de color o de gesto
meamoveria, era una musica absolutamente distinta de
las@nteriores. Habia algo de vacio, de extremada sen-
cilfez en su musica que me emociond profundamente.

Alleersobre su vidame llamé laatencién que
en su familia eran constructores de campanas v ¢l de

pequeio se quedaba maravillado escuchando los | Hay mucho de eso en Erwartung, una d@

sonidos, Sonidos aislados, limpios, pero llenos de
armdnicos y riqueza timbrica.

En su misica encuentro que estd presente la
idea de simplificar al méximo, climinando todo lo que
su _sobsgearga.  Hasta Ja propia caligrafia de
Mm expresa #sa limpicza vy claridad.

Al ver la serie completa, -son unos 12 6 13
dibujos-. es cnando he sido consciente de que ese
mismo efecto de limpieza o de simplificacion se ha
dado también en ellos.

Al ﬁxrkl el fondo quedd absolutamente bianco,
sobse €] la fotografia, T&partitura -uno de los nimeros
de Miisica callada- y muy pocos elementos.

Quizd esta serie sea la mds coherente y la
mas sencilla & entender oMo proceso.

‘

En lostcompositores: espanoles predomi-
nan los colores cdlidos. Incluso en Mompon,
aunque ¢l fondo es totalmente blanco. hav un
naranja muy delicado pero a la vez muy potente.

Es verdad. en todos los espanoles aparece
algo de esas sensaciones cahdas y esa tierra a la que
aludia en Falla y Albéniz. Quizd sea casual.

En el caso de Mompou, ese intenso naranja
que casi reverbery como ¢l sonido de una campana
aparece desde los primeros intentos y tiene esa
tremenda fuerza del color concentrado en un punto,
pero, curiosamente, expande a su alrededor calidez y
suavidad.

El sigutente composttor fue Scheoenberg.

En Schoenberg me awajo desde el prnncipioel
hecho de que durante nna época de su vida se
dedicara muy serigmente a la pinturi. Fue muy amigo
de Kandinsky y su influencii fue reciproci desde una
misma taiz:  In expresion sincera ¥ profunda de
emociones, sensaciones y sentimientos. Las cartas
que e intercambiaron aluden en muchas ocasiones 1
fa autenticidad en este aspecto

El propio Schoenberg hablando de su pintura
alude constantemente @ la expresion de emociones ¥
a sentir el color, 1emas que son tremendamente
farmliares para m,

Los elementos puramente musicales de su
lenguaje me parecieron expresables de manera plds-
tica mds claramente que en OLros ¢asos,

Kandinsky en “Punto y linea sobre el plano”
habla de relaciones entre muisica y pintura, a veces
con mucha simplicidad, por ejemplo relacionando
sonidos agudos y graves con determinados colores y

trazos finos o gruesas.
Veo mucha
tan sencilla y lo que
siento los colores y los p
en el cuadro, me pasé lo o con las formas y sobjre
todo con las lineas. Fue un descubrimiento.
Esa miisica invita a “verla”, a ser capaz
ver fisicamente por dénde va, por dépde se mue

lacion entre esa
nti con la misica.
o ver antes de plas|

licaci6n

utilicé. [as tremendas distancias enffe agudos
graves son “'visibles™ enun planoimaginariq, Esdecir,

simplemente cerrando los ojos. Es una miisidg mu
plastica.

En un determinado momento me sentifincd
modo con todo lo que habia hecho pprque: 3
insuficiente y tiré aJa basura diez o m4s dibujd
s6lo los tiré sino que lps rompi en pedazos. Cuand
senti mentalmente preparado para enfrentarm
verdad con esa miisica tuve una especie de 3
y, en vez de empezar de cero, retomé esos pedazs
los recompuse. Sin darme cuenta habfa hecho lige
que luego he sabido que también aparece en la migi
de Schoenberg, el'trabajo con fragmentos mimis
que se elaboran y\recomponen para crear un
nuevo, buscando lafunidad entre el todo y la pars

En ¢l cuadio definitivo, aparecen colores,
gestos, lineas, papeles rasgad®s, trozos de partitura y
de su fotografia. Todos esos elementos componenel
todo.

Creo que en este traliajo estdn en g
¢lementos que desarrollaré m&; adelante.

Los iltimos compositores fueron Turina
Messiaen.

iLa sensacién de responsabilidad eraen
con Turina por tratarse del compositor cuya nomb
lleva el Conservatorio!

Fue maravilloso tener la oportunidad de
nocer a Obdulia, su hija, y a su yerno, Alfredo Mo
que se ocupa del Archivo Turina. Pusieron m
amablemente a mi disposicién fotograffasf'y partitfi-

ras.

Conocer el entorno familiar de 'dlﬁna yila
habitacién donde componfa -a la que lJamaba jsu
“rincén méagico™- fueron definitivos para ¢ncontragel
clima del cuadro. El realizarlo fue algo céli
cercano, como elipropio contacto con sus famili

Fue casual que Messiaen quedara
final, aunque seguramente algo en mi
meindujo a ello. Suimmisica fue para encu
extraordinario que que va 4 lenef mucha
cendencia en mi obra fugura,

0 oyéndold, te Avuelve

Me quedé hipno
y entras en una atmésfera te de lo que has
oido antes,

En los otros cuadros.} bésicamente he em-
pleado pasteles de colore blandos y duros,
lapices, elementos relacionkdos hhgitualmemc comel
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dibujo y relativamente sencillos, que encajabanconel  David Hockney, el gran pintor, que ha sabido estable-

tipo de acercamiento que deseaba realizar con'las  cer ese didlogo con un resultado ex i0.

miicas. En alguna ocasién -Bartok y Schoenberg- Pero hay otras muchas posibilidades ~
ilicé el collage. estdn atin en buena medida por explorar.

Antes de empezar con Messiaen intui que La relacion entre pintura y misica es

itarfa otros materiales y compré papel dorado,  ellas sunque haya habido acercamientos muy inter

te, de color oro célido, cartulinas negrasen vez  santes por parte de, entre o&ras.!(andmnky v Kl

pr .

ne

o TeW

de 188 blancas habituales, y hojas de diversos colores. Un gran artista contemporédneg, Bill Viola,

Cuando empecé a pintar muchas veces me\ uno de los que mds han (Mabajado
sentil incapaz de reflejar lo que esa musica me !multidisciplinariedad artfstica integrand§ i
p Casi sin darme cuenta me vi pintando  miisica en un entorno casi escultérico. N 3
sobre determinados moyvimientos de obras suyas. El cine también est lleno de posi ades. 1
Hice tres cuadros, muy distintos entre si. El queestd Tarkovski, que es mi cineasta pmfcndo decidgue el 1

en ghCo {0 estd basado en La Copstelacién  cine es liempo congelado. Ese tiempo estd lidso-de
deS 0, uno d%los movimientos de Resplandores:  posibilidades poéticas, musicales, verbales,
del Mas Alla. supuesto, visuales. El video permite fambién ppsibi
) lidades mﬁmtas de gxperimentacién.
¢;Hay alguna razén para que emplearas L
cartulina negra? Has dedicadn mucha atencion, y la s
He siﬁdo con la miisica de Messiacn la  dedicando, a la pedagogta. ;Cémo ves a ¢
neeesidad de incluso mientras pintaba.  de tu experiencia la pedagogia del arte en g
Cuando se estd ante el no%olor, es decir, laoscuridad,  ral?
la primera i6n cs la'del negro. En esta msica Al afio de acabar Bellas Artes empecé 2
escucho un foldo espacial'e infinito y basicamente  clase de pintura y dibujo y es un tema que me intergsa
negro, del que Surgen con mayor o menor intensidad  y compagino con latarea de pintar, queesmmct:vndxd
determinados clores que creamnebulosas, aclaran el principal.
color negro, a veces incluso o tapan, pero siempre Cada vez me doy méscuentade loi |mponan
queda como base. Asf como con Mompou dominoel  1e que es el contacto humana con los alumnos. Es
blanco, en Messiaen fue el negro el punto de partida,  fundamental descubrir que enycada persona hay
una especie de vacfo, a la vez lleno y rico porque el fuente de creacion y que el cnmcaimiemo se
negro incluye todos los colores mezclados y represen- e tanto por parte de los alumnos como del prof
1a la médxima riqueza. Creo que el arte en general se ensefia ¢
cierto despiste porque casi nunea se llega al S
,Cudl es tu opinidn sobre la conexion  Paramihabriaque empezar por ahf, por las maravi

entre las artes? de arte actual que estin a nuestro alcance aquf
Creo que ¢l acercamiento a otras formas de  Madrid, v luego ir hacia atrés.

expresion es un estimulo de primer orden y uno de los Puede parecer que s¢ empieza la casa por el

puntos mas interesantes desde los que se puede partir  tejado y sin embargo es al contrario, es empezar por

para crear. las bases. Cunosamente en el S.XX ¢l lenguaje en

En mi caso ha ocurrido con mucha frecuen-  cierto sentido vuelve a lo primigenio, a lo més claroy
cia y en particular con la mdsica. Escomo lachispa  sencillo, simplificando y quitando los escombros se-
que-enciende el motor. El peligro o'la trampa es caer  brantes del derribo de lo que fue todo el arte tradicio-
enalgo puramente sensorial de tipo sinestésico, ritmi-  nal desde los romanos hasta el S.XIX exclusive, El
coincluso. Hay gente que trabaja este tema pintande ~ S.XIX fue una especie de pesadilla que tuvo ;:(sl
al ritmo que marca la miisica. Yo creoquenosetrata  resultados posxuvos pero también, creo, un ef

de eso sino de establecer esa conexién emocional de  somnifero para ciertas artes. en concretoila pin

laque hablaba. No es tan ficil como parece. Es todo El S.XX derrib6é esa herencia y dejé

mucho mas profundo y personal. Por supuesto, la  pocos elementos clave que si son entendidos o media-

respucsta es siempre subjetiva. namente vistos, (a veces se ven Con mayor facilidad

Joan Mird, uno de mis mitos enel mundode  de:lo que uno piensa), es fdcil Velc’qu&

la pintura, utilizaba la poesia como una de sus fuentes  Zurbardn....

de iluminacién, Decia que le recargaba el espiritu. El Museo del Prado es un sitio extraordinarioX
\ Algunas combinaciones de varias artes, por  para ver arte “contempordneo”, parajbuscar esos |

ejemplo la Gpera, u:men una larga tradicién.. Enla  elementos clave, esas bases de lo 0 que

GOpera me parcce necesario que la parte visual dialo-  subyacen en cualquier ¢ ;

gue creativamente corel lexto y la miisica. Podemos \ O

ver un buen ejemplo de esto en La carrera del libertino.. \

de Stravinsky. sobre un libreto del poeta Auden, que \

se representa estos dias en Madrid con decorados de \ \




